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Galerija 90-60-90, Pogon Jedinstvo, Zagreb, studeni 2017.

| EXPO

Umjetnice rabe novi medijski opazajni audio-vizualno-lingvisticki ponton, sinteti-
zirgjuci razlicite traumatizirane prostore, kako one geografske tako i one unutarnje,

dubinske

| MEDIISKI TRIPTIH, izlozba autorica - aktivnih u Nizo- |

zemskoj i Hrvatskoj - Sare Rajaei (1976.) i Neve Lukic¢
(1982.), odrzana u studenome, 2017. godine u Galeriji
90-60-90 Pagon Jedinstvo, Zagreb, otvara niz artis-
tickih rje$enja, opisuju¢i nadvremenska kauzalna i
fundamentalna globalna gibanja, poput ratnih konf-
likata, izbjeglistva, progonstva, poluvidljive i ocite
brutalnosti- od strane elita moci-te ocaja pojedinca
suoc¢enog s zlokobnom historijskom snagom izm-
jeStanja bi¢a i preslagivanja prostora. Medijsko-tek-
stualno-vizualnoistrazivanje, angaziraniireduktivni
radovi, sastavljeni od triistovremene projekcije, uron-
jene utaman prostor, polu¢uju mentalno-fizickuzaro-

| blienost promatraca. Hipnoticki realitet radova, povre-

meno apstraktno-minimalistickih i prikriveno sim-
boli¢kih, temelji se na polaganom proticanju vremena,
ritmi¢no sporom tempu vizualnosti kojeg sinkrono i
nenametljivo prati, postsatijevsko-impresionisticka
(Erik Satie, francuski skladatelj, 19. - 20. stoljeca) elek-
tronicka minimalisticka glazba (kompozitor, Milan
Gatari¢). Kamera je gotovo neprimjetna, radovima
pridaje - osim apstraktnih pasaza - visoku dozu doku-
mentaristicke autenti¢nosti.

SARA RAJAEI (video umjetnica i redateljica) 1 Neva
Lukic¢ (povjesnic¢arka umjetnosti, spisateljica koja
tekstom zadire iudruge medije) tvore duet izuzetnog
senzibiliteta naslonjen na avangardisticke tendencije

| uumjetnosti 20. stoljeca, lisene sentimentalnosti i

patetike, koja obi¢no prati zadane teme. Uzimajuci
uobzir kako je protok vremena jedan od klju¢nih ele-
menata video radova, odabir galerijskog prostora
nije slu¢ajan, pored mosta - u ovom slucaju ironi¢nog
naziva ,,Sloboda" - uz rijeku koja protice, razdvaja,
paonda i spaja prostore, nijemo memorirajuci o zbi-
vanjima u blizinama i ostalih, udaljenih rijeka.
MOTEL IN THE WELL (Rajaei /Luki¢, 2016.) je naziv
rada, ujedno i motelsko skloniste/obitavaliste, fizicki

smjesteno na magistralnom putu prema moru - sim-
boli¢ki prema oslobodenju - poetski je prikaz izbjeg-
listva, nevinosti dje¢je igre i sje¢anja, traganja za

novim, prisilnim i naknadno stecenim identitetom
odraslih. Obitelji u progonstvu, prognanici kojima
vlasnik motela pruza privremeno utociste i tranziciju,
na putu prema zapadnoj geografiji, geografiji tzv. spa-
senjaikauzalne tragi¢nosti. Pritom nije vazno odakle
izbjeglice dolaze i kojem vjerskom krugu pripadaju,
atosunazalost, uzro¢ne, krucijalne, nezaobilazne i
sudarajuce kategorije, uovom slijepocrijevnom, jugo-
istoku Europe. U filmu je dominantno poigravanje
s vremenom. Tematski je rad vezan za proslost, u
prezentu se moze dodu$e nesigurno, naslutiti
fragilna buduénost. Video rad postavlja pitanja, indi-
vidualne nemodi suprostavljanja nemilosrdnom devi-
jantnom umu. Razorna, pogromna aktivnost
NeUma, uzrok je epskoj tragi¢nosti, is¢itava se iz
rada sa svojim posljedi¢nim efektima, vje¢noga
bijega i progona. Sekvenca koja se odvija u sumi,
pored motela koji se naziva Suma, filmski je esej

IZLOZENI VIDEO
RADOVI



IZLOZENI VIDED
RADOVI

visoke kategorije, isprepleten umjetnic¢kim perfor-
manceom nijemih ljudi kruzno postavljenih, zureci
u magic¢no zrcalo u sredini ispred sebe, aludirajuci
kako ¢e se tek kroz ogledalo, mozda vidjeti buduc-
nost. Na veoma sli¢an postupak, mozemo nai¢iura-

dovima eminentne americke avangardistice iz 40-
ih godina proslog stoljeca, Maye Deren.

A COMPOSTION IN BLUE, Red and Other Colours (au-
torica: Rajael, suradnica: Lukic¢, 2017.) video rad,
kompozicijski je postavljen na vizualno-estetskim
postulatima apstrakcije, prelazi usporenim ritmom
upodruéje drame. Naratorica rada doprinosi inten-
zivnim asocijacijama onoga $to kamera intencional-
no ne otkriva, suprotstavljajuci bazic¢ne, primarne
boje, kleinovski plavu, rothkovski crvenu i vangoghov-
sku zutu. Rad nam sugerira kako ne postoji osobna
povijest (Ona koja grize usnit), samo ona povijest je
validna, diktirana vec¢inskom, kolektivnom, atro-
firanom i agresivnom svijescu. Plavo-crvena potom
i zuta kompozicija, osim $to konfrontira dvije
dominirajuce boje, u prvom dijelu videa, plavu boju
-vjecanog traganja za mirom, eteri¢nu, duhovnu-s
crvenom agresivnom, strasnom, energetskom -
istovremeno prati narativna razotkrivanja osjecaj-
nosti, mita, nesretnih sudbina nevinih lica, represije
inistavila. Rad je komponiran na nac¢in veomaslican
i usporediv s video ostvarenjima veoma cijenjenog
americkog multimedijskog umjetnika Billa Viole
(jedna od njegovih glavnih karakteristika je da go-
tovo fizicki mozete percipirati protok vremena, ele-
menta posebno naglasenog iimanentnog, filmskom
ivideo eksperimentu).

VIDEO RADOVI referiraju se na rijeku, svekoliku pro-
laznost. Posebno se to moze vidjeti na site specific
radu, The Slightest Trace of Something (Rajaei/Lukic,
2017.), gotovo nepomicnom prizoru, unutar kojeg se
samo naznac¢ava radnja minimalisti¢ckim pokretom,
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nestajanja nekog ljudskoglika u daljini. Istovremeno
to je i zrcalna poveznica izmedu ostala dva rada, u
kojem se moze nazrijeti traganje vjecnostiili vje¢no
traganje za vodom, izvornim Zivotnim elementom.
Video radovi, ostavljajuci za sobom veliki, nepre-
poznati prostor, impregnirani su temeljnim ontolos-
kim, aliionim jednostavnim, humanim postavkama
i pitanjima.

NA VRLO SKROVIT, enigmatican nacin, video radovi
pokusavaju objasniti fenomene nade i o¢aja, posebno
onih anonimnih sudbina, asocijativno predocava-
juciono sto nismo vidjeli, nitiiskusili. Rijeke nadanja,
nedosezne obale, mostovi koji uranjaju urusavajuci

se u korita dna povijesti raznih svijetova, necujno |

pulsirajuunasem mentalno-asocijativnom spektru.
Suoceni smo s ¢injenicom kako te mostove ne mo-
zemo vidjeti, sve dok nam isu$ena dna rijeka, ne
pruze tu mogucnost... a onda tek, mozemo pristu-
piti rekonstrukciji mostova kako bismo iznova obno-
vilimoguénost komunikacije i eventualnu buducnost.
Povijest nam se nekako, kroz navedene radove, zag-
onetno podsmjehuyje, kao da ima neku svojunakanu,
u kojoj za komunikaciju humanosti nema mjesta, ona
je najblaze rec¢eno, dovedena u pitanje.
SARARAJAEL Neva Luki¢, profiliraju sebe uumjet-
nice nadilazenja vremenskih, geografskih i povi-
jesnih distanci, njihova izrazajna sfera pomice gra-
nice, ¢ini njihov rad ekspanzijom ¢udne poetike, re-
kolekcije, sje¢anja, trauma, mitova i pojedinacnih
sizifovskih putovanja. Kada tome pridodamo veoma
suptilno komponiranu muziku, tonove i zvukove koje
potpisuje Milan Gatari¢, moci¢emo dobitiuvid u de-
likatnost i visoku ekspresivnu percepciju radova spo-
menutih umjetnica. Ideja medijskog i suvremenog
umjetnickog triptiha zadire u ekvivalentnu proslost
nastanka onog tradicionalonog, tvoreci i reaktuali-
zirajuéi povijesna zbivanja. Rajaei i Lukic fokusirane
na indvidualnu povijest, dodiruju razne geografsko-
povijesne prostore, komponiraju triptih, dovedeci ga
uvezu s jednim od prvih umjetnickih medija a to je
ovom slu¢aju usmena knjizevnost, struktuirana
pjesnickim poetikama audio-vizualne potankosti,
danas neuobic¢ajene empaticnosti, utemeljene na
iznimnim znanjuikreativnom koristenju prosirenih
medija. Umjetnice rabe novi medijski opazajni au-
dio-vizualno-lingvisticki ponton, sintetizirajuci
razli¢ite traumatizirane prostore, kako one geograf-
ske takoione unutarnje, dubinske, izazvane ranjivim
vanjskim zbivanjima, tvore¢i globalnu poetikuizgu-
bljenosti, iskrivljene, sviesno iskonstruirene stvar-
nosti. Stvarnosti u kojoj slojevi normalnosti, urav-
notezene socijalnosti, racionalnosti i emotivnosti -
od strane autora bez lica - bivaju istisnuti i iS¢upani
iz pojedinaca, razbacanih na margine povijesti. K



